Det er farven der skriver her
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Maleri-installationen I'll Be Your Mirror fgjer sig ind i en reekke af kunstneriske eksperimenter
som Ruth Campau igennem de senere ar har anstillet med henblik pa at give farven, og den
fysiske arbejdsproces under hvilken farven er blevet pafgrt, en fremtraedende plads i rummet
og i oplevelsen af rummet. Dermed fgjer installationen sig ogsa til en snart hundrede ar
gammel linie inden for moderne maleri der mindst gar tilbage til malere som Matisse og
Monet, men maske mere overraskende ogsa til den ellers ikke videre koloristiske
Hammershgi. Amerikanske kunstnere som Frank Stella, Morris Louis og Donald Judd, for
ikke at tale om franskmanden Yves Klein, ma ogsa regnes blandt de afgarende forgaengere
pa dette eksperimentelle felt inden for hvilket farvens pa samme tid ekspansive, dynamiske
og symbolske kraft er blevet undersggt fra forskellige synsvinkler. Men lad traditionen ligge.
Ruth Campaus maleri har aldrig haft tableauets afgreensede og indrammede karakter. 'Maleri’
skal i hendes tilfeelde snarere forstas i den dobbelte betydning af en genstand, en fysisk ting i
rummet, og en aktivitet, en begivenhed. Begge dimensioner bliver fremhaevet i hendes
arbejde, for de er begge forudsaetninger for at farven kan fa den saerlige plads i rummet som
hun gnsker at give den. Det er ikke for ingenting at hun pa det seneste har samarbejdet med
arkitekter. For ved at understrege det genstandsmaessige i farve og flade, snarere end for
eksempel det illusionistiske, fortaellende eller figurative, altsammen noget maleri ogsa har et
veeldigt potentiale for, gar hun maleriet til en konkret rumlig starrelse der indtager en egen
plads imellem vaeggen og de andre ting der udfylder rummet, for eksempel mablerne. Og ved
at understrege det processuelle og veerkets karakter af begivenhed, bade gennem malingens
naermest drivende karakter og gennem den serielle opstilling af bemalede plader pa
metalhylder, abnes vaerket mod sine omgivelser, det vil sige mod de arkitektoniske
omsteaendigheder under hvilke det preesenterer sig for beskueren. Fra hver enkelt af de sma
plexiglasplader pa hylderne i I'll Be Your Mirror, savel som fra installationen som helhed,
udgar en meddelelse som ikke er nogen helt almindelig meddelelse, idet den netop ikke kan
afkodes eller umiddelbart omsaettes til et andet sprog; det er farvens og lysets og materialets
kommunikation, det er de bittesma modulationer i strag og farvetone, og det er spillet af
forskelle og ligheder pladerne imellem som tilsammen giver veerket meele her og bringer det i
samspil med sine omgivelser. Det er ikke kunstneren der taler igennem sit veerk, og jeg’et i
installationens titel og store inskription henviser ikke til en kunstnersignatur der garanterer en
bagvedliggende og sammenhangsskabende intention; det der taler, eller det der skriver, er
farven, et aldeles ubestemt og ulokaliserbart 'I’, et jeg uden subjekt, men maske ikke uden

krop.



Hvis Ruth Campaus maleri for enhver pris ville promovere farven i sin fulde intensitet,
udstraekning og rumlige neerveer, hvorfor sa ikke simpelthen kaste maling ud pa gulv og
vaegge uden plexiglasplader, papir, hylder og andre mellemled? Ville farven ikke pa den
made fa det ultimative naerveer og den optimale gennemslagskraft? Det kan ikke pa forhand
udelukkes at et sadant kast kunne skabe interessant kunst. P4 den anden side er det langt fra
givet at den spontane og sa at sige umedierede made giver de bedste resultater og den mest
interessante virkning. Flere af Ruth Campaus tidligere maleri-installationer og veerkserier
opererer ikke desto mindre faktisk pa kanten af det umedierede; | 2001, i Charlottenborgs
Udstillingsbygning i Kgbenhavn, skabte hun saledes en ’event’ der bestod i at maleri pa papir
med farve pafart i de karakteristiske parallelle, lodrette og monotone strgg i graduerende
toner la rullet ud pa gulvet i meterlange baner, hang pa veeggende og la i ruller pa et bord
som i en stofbutik hvor kunstneren selv stod klar med saksen for at skaere stykker ud i
metermal til interesserede kgbere. Vaerkets ‘ramme’ var her sa sveekket, sa porgs, sa teet pa
at ga i eet med de fysiske omgivelser som naesten taenkes kan. For sa vidt betegnede det
overgangen fra maleri som afgraenset medium til maleri som en begivenhed, hvis form og
mening i hgj grad fremstar som en funktion af — og i et spil med - fysiske og pragmatiske
omstaendigheder. Nar hun i mange andre af sine serier lsegger farvestragene pa indersiden af
sterre eller mindre plexiglasplader der tilmed frembringer en spejling af rum og tilskuer, opnas
en tilsvarende effekt; maleriets farve er ikke lzengere bundet til et specifikt og lokalisérbart
medium, men sveever pa en vis made i et rum mellem pladen og veeggen som af og til

skimtes igennem farvestrggenes slgr.

Men kan alt dette, strengt taget, kaldes for en umedieret praesentation af farve? | det
mindste ma man indremme at metoden ikke er spontan og virkningen ikke umedieret i
betydningen umiddelbar og direkte. At farve hos Ruth Campau ikke optraeder som knyttet til
et konventionelt medium skal snarere ses som udtryk for en vilje til at lade farven abne sig
mod forskellige situationer og betingelser i og under hvilke den kan ggre sin saerlige virkning.
Det drejer sig ikke om at lade farven overtage og dominere rummet, lige sa lidt som det drejer
sig om at lade den ga i eet med rummet og forsvinde ud i dette som rent lys eller ren
atmosfeere. @velsen er mere subtil. Man kan sige at det neerveer og de sma modulationer i lys
og rum som farven bliver i stand til at producere igennem disse veerker, skyldes et element af
fraveer eller i det mindste af diskretion. | stedet for at presse farve ud mod betragteren i en
ekspressiv gestus tones den her ud og ind med en virkning der kan minde om et let balgende
gardin eller et svagt blafrende nordlys. Det ene gjeblik ser man den, det andet er den veek.
Snart neer, snart fijern. Strggenes regelmaessige fald ned over fladen blandes med
spejlbilleder af linier, detaljer, skikkelser og bevaegelse i omgivelserne. Og den malede flades
naturlige afgraensning og autoritet udfordres ved den &benlyse afhaengighed af et variablet

underlag som vaeggen, hylden og sa videre.



Farvens sanselige neerveer er med andre ord aldrig givet i bastant, legemlig og
absolut forstand. Den fremstar snarere som en mulighed, som en opfordring til sine
omgivelser. | Will Be Your Mirror — ordene udtrykker ikke en vilje til magt, men derimod et
vaerkets 'gnske’ om at sta til radighed, en vilje til at veere disponibel, pa samme made som
bagerne pa bibliotekets hylder star til radighed for dem som vil laese selv. Pladerne pa
hylderne stiller farven frem, frembyder den, men patvinger den ikke.

Pa samme tid diskret tilbagetrukket og autoritativt insisterende pa sin egen evne til at skabe
veerdi og kvalitativ forskel lever farven i Ruth Campaus veerker saledes et sted mellem
stilheden og kommunikationen. Det er farven der skriver her, men det der kommunikeres, er
hverken opbyggeligt eller sandt eller falskt for det er ikke et udsagn om noget andet end sig
selv, om veerkets tilblivelse og pa en gang emfatiske og tilbagetrukkede tilstedevaerelse. Selv
om billederne har en steerk offentlig side, dels som spejlbilleder, dels som billeder indrammet
af et arkitektonisk rum, kan de ikke af den grund betragtes som entydigt sociale faenomener.
Den betydning de danner, er alt for foranderlig, harfin og forteettet til at kunne bringes i
cirkulation som kulturel mening eller til at kunne ggres til genstand for forhandling og
udveksling. Hvad de derimod kan ggre i det rum hvor mennesker feerdes, er — med en egen
diskret praecision i frembringelsen af de mindste forskydninger i stof og lys — at abne nye
felter for opmaerksomhed, modtagelighed og undren hos den beskuer som ser sig selv se i
deres spejlbillede. | de sma modulationer og i de store farvespring, i dramatiske forskelle og i
mikroskopiske nuanceforskelle, i farvernes gradvise tilsynekomst og forsvinden, artikulerer
Ruth Campaus maleri sig som et abent univers, abent i den forstand at det hverken er stabilt
eller selvberoende, men tvaertimod modtageligt for forandringer og endnu uhgrte

begivenheder. Konsekvenserne af dette er ikke til at overskue.



