Mellem pause og passage

af Ditte Vilstrup Holm

Ditte Vilstrup Holm er kunsthistoriker. Hun har fulgt Ruth Campaus arbejde gennem tiden og har
tidligere skrevet om Campaus vaerker. Her indkredser og fortolker hun ”"Sunset Boulevard” i et

bade historisk og nutidigt perspektiv.

Hvad er farven pa en solnedgang?
Hvilke toner laegger den over solens lys?
Hvilke nuancer kaster den ind over himlen?

Hvorfor drages vi af denne oplevelse - igen og igen - selv om vi har set den fgr?

Fordi den aldrig er helt den samme?

Fordi den vedvarende andrer sig, selv mens vi betragter den?

Fordi den traekker vores opmaerksomhed bort fra os selv hen i retning af den forbindelse, vi har med
verden?

Og skeerper vores opmaerksomhed pa her og nu, som ikke bare er en stilstand, men snarere et
udstrakt nu, et potentielt evigt gjeblik, hvor tid og rum bliver kondenseret i forbindelsen mellem mig

som betragter og solnedgangen, som sker?

Min oplevelse af Ruth Campaus “Sunset Boulevard” satte nogle af de ovenstaende tanker i gang.
Ikke fordi installationen er en egentlig solnedgang. Den hedder heller ikke solnedgang, men Sunset
Boulevard - Solnedgangens Boulevard. Den sidste del af titlen er en reference til museets betegnelse
for gang- og trappearealet som ‘Gaden’, men maske ogsa til Los Angeles’ Sunset Boulevard, og —
spekulerer jeg videre — til vores visuelle kulturs mange forskellige fortolkninger og repraesentationer

af solnedgange.

Solnedgangen er maske et af kunstens mest genkommende motiver, og alligevel er det tydeligvis

ikke lukket land for nye kunstneriske fortolkninger.

Det stedsspecifikke maleri

“Sunset Boulevard” er pa en made et enkelt vaerk, og sa alligevel ikke. Det fremstar enkelt. Som en
solnedgang ved f@rste gjekast. Inden det forandrer sig og dermed ogsa undslar sig fornemmelsen af,
at man ved, hvad det er. Det er 14 buer skabt af bemalet mylarfolie, som haenger Igst som

stofstykker under Gadens ovenlys baret af de metalwirer, der allerede er en del af Gadens



arkitektoniske konstruktion. Som om veerket var tilteenkt fra starten, men fgrst nu har fundet sin

plads.

Buerne laegger sig blgdt under ovenlyset i forskellige hgjder, nogle naesten oppe ved vinduerne,
andre straekker sig nedad pa hgjde med trappepartierne, der leder os fra de gvre udstillingssale til de
nedre. Her kan vi opleve buerne i naerperspektiv, se dem indefra og med vores trin ned ad trapperne

felge bglgernes rytme nedad mod Gaden og videre rundt i museets sale.

Vaerket er pa den made stedsspecifikt. Det er skabt til stedet og i dialog med stedet. Stedet er her
bade museets arkitektoniske udformning, Gadens forlgb, dens let rundede form, men ogsa dens
kobling til den hellige kilde, til det vand der pibler igennem en spraekke i gulvet og forbinder museet

til stedet udenfor og til Helligdomsklipperne, til noget stgrre end os selv. Som solnedgangen.

Pause og passage

Videnskaben har leert os, at et sted er et saerligt punkt pa et kort, en geometrisk abstraktion. Men
det er ogsa fyldt med mening. Som stedsteoretikeren Yi-Fu Tuan har udtalt, er et sted maske frem
for alt defineret ved, at det indbyder til ophold, at det far os til at stoppe op og finde hvile. Det er
det, som adskiller et sted fra resten af landskabet; det som ggr det til et sted. Samtidig er et sted
altid forbundet til andre steder. Det er en passage, bade fysisk og symbolsk, for mange forskellige

mgder, nogle nzere, andre fjerne.
Mellem Bornholm og Los Angeles, maske.

| hvert fald var det mgdet med installationer fra 1970ernes eksperimenterende, amerikanske
vestkyst, der ledte Ruth Campau ind i kunsten; kunstens evne til at omslutte og bevaege os med
aestetiske virkemidler. Campau er optaget af kunsten som meditativt rum, af den eksistentielle ro
som det udstrakte, abstrakte maleri kan skabe, bade mentalt og kropsligt, ved at tage aestetisk plads
i vores relation til verden. Vi bliver opfyldt igennem den aestetiske erfaring af vaerket, nar det

omringer og omfavner os.

En anden inspirationskilde er den sydkoreanske Dansaekwa-bevaegelse, som udviklede et abstrakt
maleri efter Koreakrigen for at give befolkningen ro, en mental pause, en tid til heling. Det abstrakte
maleri har ofte vaeret fremhaevet for netop dets evne til at centrere vores opmaerksomhed pa et
naervaer her og nu. Det kan forstas mentalt og ikke-kropsligt, og maske er det ogsa blevet fortolket
sadan fgrhen, men vi ved i dag, at det mentale og kropslige hanger sammen, bade i vores erfaring af
verden og i vores samspil med verden. Vi bevaeger os ikke i abstrakte rum, men i fysiske-materielle

rum. Vi bevaeger os kropsligt og i dialog med den materielle verden.

Fra Los Angeles til Bornholm til Sydkorea.



“Sunset Boulevard” er bade et ophold og en passage, et forlgb. Vi kan sta under installationen, men
den forandrer sig med solens bevaegelse. Samtidig er den skabt til bevaegelse, til at vi beveeger os
gennem rummet, bevaeger os med veerkets buer. Som et stedsspecifikt veerk arbejder det med
bevaegelsen og med stedets dynamik, tilfgrer arkitekturens diskrete kompleksitet et midlertidigt lag

af koloristisk kompleksitet.

Solnedgangens rytme

Hvad er farven pa en solnedgang? Sproget er fattigt, nar det gaelder at indfange farvernes nuancer
og kompleksitet. Kulturhistorisk har vi i Vesten haft et ambivalent forhold til farver. En frygt for
farverne, en kromofobi, men ogsa en kaerlighed til farverne, en kromofili. Vi ser det i kunsthistorien,
men ogsa bredt i samfundet. Et behov for at kontrollere og holde styr pa farven. Den skal helst ikke
flyde over, sa bliver det psykedelisk og potentielt traumatiserende. Vi bliver overmandet. Samtidig er

der noget forlgsende og magisk ved farverne, noget dremmende og svarmerisk.

“Sunset Boulevards” nuancer gar fra det limegrgnne over varmgule, orange til nuancer af rosa, pink,
rgd, lilla og endelig en dybmgrk bla. Farvernes rytme er fgrst langstrakt, tre buer med den limegule
nuance, den kolde, skarpe gulgrgnne, fgr den varmere gule tager over og fylder rummet, ogsa med
mere fysisk fylde. Den bryder ligesom ind i vores personlige rum og tager plads pa en anden made
end den skarpe, lyse gule. Bliver naervaerende, naesten til at fgle pa, ogsa fordi den kommer
naermere, vi kan naesten rgre den. F@r nuancer af rosa, rgd og lilla igen abner rummet, Igfter blikket,
men ogsa med en stgrre koloristisk kompleksitet, i en kombination og sammensaetning af farver,
som en overgang imellem to stadier, som en form for afsluttende koloristisk eksplosion, inden

mgrket saenker sig.

Man kan forsta det som en meditation over erfaringen af solnedgangen, eller i bredere forstand som
en visuel refleksion over solens vandring over himlen, over de grundlaeggende rytmer i dagen, fra
tidlig morgen til solens nedstigning, som metaforisk fglges helt til dgrs med det afsluttende megrke
rum Night Settings leengere nede i museet. Det er f@rst her, at vi finder egentlig stilstand. Mgrkets

ro, nattens ro. Pausen inden dagen begynder pa ny.

Det udvidede maleri

Ruth Campaus praksis falder inden for det felt, kunsthistorien kalder det udvidede maleri. Et maleri
som i forhold til den europaeiske billedtradition har udvidet sig saerligt i rumlig, installatorisk retning.
Selv om den kontrast ikke holder for Campaus arbejde. Hun har altid arbejdet i rummet. Det var her,
hun begyndte og stadig befinder sig, med maleriets rumlige udfoldelse, dets evne til at skabe et rum,

at give rum til aestetiske erfaringer.



Det udvidede maleri handler dog om andet end stgrrelsen pa maleriet. Det handler ogsa om at
eksperimentere med det, man maler med: Det malede stof, underlaget og de redskaber, man bruger
til at male med. Ruth Campau har fundet et saeregent udtryk i de tynde, transparente strimler af
mylarfolie, som tillader gennemlysning og er modellerbare til ophaengning. Campau kgber dem i
ruller, der er 1,22 meter i bredden, og bemaler dem med en lang pensel, naesten som en kost, mens
hun bevaeger sig langsomt fremad i foliens laengde, af og til med armen strakt ud fra kroppen for at

na foliens midte.

Til “Sunset Boulevard” har Campau for f@rste gang malet pa baner af folie, der er over ni meter
lange. 9,60 meter er den bla bane for at vaere helt ngjagtig. Det seetter teknikken pa prgve. Det
enkelte penselstrggs ensartede fremtoning kraever dyb koncentration. En anstrengelse som samtidig
er en slags meditation - et dybt fokus pa opgaven og relationen til malingen - for at fastholde
penslens naer-perfekte strgg. Vaerkets ekspressive kraft kommer fra dette enkle greb: Det lange
strgg, det handholdte men stadigt ensartede strgg, som gennem farvens eksplosive energi og

mylarfoliens gennemsigtighed griber fat i lyset og lader farverne fa maximal kraft.

Koloristiske eksperimenter

Den bemalede mylarfolie er bare f@rste skridt i processen. Et grundelement som siden skal sta sin
prgve i installationens udformning. Hvordan vil det fremsta pa stedet, hvordan vil det mgde
arkitekturen, Gadens forlgb, lysets spil fra oven? Er farven appliceret for tyndt eller for tykt, bliver
dens udtryk lysende eller mat i lyset fra oven? Hvordan blander de enkelte toner sig med hinanden i

samspil med rummet?

Maleriet har altid veeret et eksperiment med farver. De fgr-moderne atelierer var som alkymistiske
laboratorier med farvestof og bindemiddel, substanser som skulle blandes for overhovedet at
begynde arbejdet med at opbygge et motiv. Med den industrielle produktion af farver blev der
adgang til en bredere palet og en stgrre mobilitet med maleriets praksis til andre lokaliteter end
atelieret. Senere blev tuber til bgtter, og maleriet kunne udfolde sig i stgrre skala. Alligevel er der
altid et element af eksperiment i kunstens omgang med farver, en uforudsigelighed pa trods af

opbygget erfaring.

En dansk kunstkritiker har beskrevet Ruth Campau som en cool romantiker. Maske vidner et motiv
som solnedgangen om det, for hendes ”Sunset Boulevard” er alt andet end en naiv fortolkning. Det
ses frem for alt pa farverne. Det her er ikke noget tegneserie sgdsuppe-univers, men snarere
neonlysets skarphed. Ikke Disney World, men Sunset Boulevard. Hendes farver er alt andet end

naturlige. De er ekstra lysende, ekstra skarpe, ekstra medierede. De er naesten en slags digitale



farver. De fanger den farveskala, der i dag gennemstrgmmer vores tid: Skeermens farver. Vor tids

teknologisk medierede farver.

Lyset som stedsspecifik ledetrad

“Sunset Boulevard” kiler sig ind mellem modsaetninger. Det er abstrakt, men samtidigt figurativt, en
rytme af udstrakte penselstrgg, men ogsa en form for repraesentation af erfaringen af en
solnedgang. Det er romantisk, men ogsa rat i sin farveholdning. Det er simpelt ved fgrste gjekast,
men grundlaeggende komplekst, nar man forsgger at lokalisere og praecisere vaerket i sin enkelhed.

Det undviger at blive kogt ned til et specifikt greb.

Frem for alt er "Sunset Boulevard” udspaendt mellem stedet og forlgbet, eller mellem pausen og
passagen. Det er sadan, det er skabt, som et malerisk strgg ned ad mylarfolien, der samtidig giver
anledning til en staerk forbindelse til det maleriske materiale. Det er ogsa sadan, det opleves i sin
installation; som et forlgb der bade er bundet til stedet, men samtidig indbyder til, at vi bevaeger os
videre. En bglge der fortsaetter, meditativt, men samtidig bryder rytmen og sender os i nye

retninger.

Som stedsspecifikt maleri er "Sunset Boulevard” skabt med lyset som ledetrad. Det opstar ikke ud af
grunden, jorden, mulden, men derimod af lyset. Det er et vaerk af horisonten, udsynet, perspektivet,
som siden traekker lyset ned i museets rum som refleksioner, spejlinger og forviklinger. Alligevel er
det ogsa et veerk, der gar i dialog med museets Gade. Det laner lidt af sin kompleksitet fra Gadens
krumning og forskellige nedgange. Det er et veerk som finder grund, eller maske snarere skaber
grund, mellem rummets forlgb og lysets refleksion; en grund som indbyder til vandring, til passager
ned, under og fremad. En grund, som ogsa udggr en relation mellem os og solnedgangens

meditative uudgrundelighed.



